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Resumo: O presente estudo aborda a formacao do
imaginario cristao acerca do inferno e seu questionamento a
partir da filosofia existencialista ateia de Jean-Paul Sartre. Por
meio de uma analise semidtica e historica de obras escritas e
imagéticas que compode a tradicdo crista, especialmente
ocidental, objetiva-se expor como o inferno assumiu seus
tracos comuns de localidade geografica metafisica, composta
por punicdes, tormentos e torturas impostas as almas
condenadas, ressaltando que, a partir do século XX tal forma
de pensar a condenacido eterna ganha novos contornos,
retratados, especialmente, na peca “Entre quatro paredes” de
Jean-Paul Sartre, cujo objetivo é conferir ao inferno um
carater mais existencial, menos metafisico e menos
espetacular.
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Abstract: This study addresses the formation of the Christian
imaginary concerning hell and its questioning from the
perspective of Jean-Paul Sartre's atheistic existentialist
philosophy. Through a semiotic and historical analysis of
written and visual works that comprise the Christian
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tradition, especially in the West, the aim is to show how hell
assumed its common traits as a metaphysical geographical
location, composed of punishments, torments, and tortures
imposed on condemned souls. It highlights that, from the
20th century onwards, this way of thinking about eternal
damnation takes on new contours, portrayed especially in
Jean-Paul Sartre's play "No Exit," whose objective is to give
hell a more existential, less metaphysical, and less spectacular
character.

Keywords: Imaginary. Hell. Christianity. Deconstruction.
Jean-Paul Sartre.

Introducao

O inferno compoe uma das tematicas mais significativas do cristianismo.
No campo da teologia, nos tltimos anos, ele tem sido desconsiderado como um
elemento que merece expressiva atencao dos estudiosos. As novas formas do
discurso teologico preferem referir-se a outros aspectos tipicos da fé voltados
para a afirmacao do desejo salvifico de Deus destinado a toda criacao. Todavia,
para além dos limites da teologia, a religido se capilariza nas tradicoes e
narrativas populares. Nos estrados populares, as narrativas religiosas e as
explicacoes acerca das verdades de fé ganham dinamicidade e imagens
referentes a eternidade adquirem contornos mais claros. Céu, inferno e
purgatério — os novissimos — assumem aspectos menos teolégicos e mais
imagéticos. Emergem as narrativas de visOes, visitas ao além-mundo,
experiéncias de contato direto com almas que padecem dos sofrimentos
infernais ou vivenciam os deleites paradisiacos.

Este artigo volta-se para os estrados populares da religiao e se interessa
pelas narrativas verbais, escritas ou imagéticas que compde a compreensao
comum do inferno ao longo da histoéria do cristianismo ocidental. Apropriando-
se de uma metodologia semiotica e de uma abordagem histérica apoiada em
autores consagrados sobre a teméatica como Georges Minois e Jacques Le Goff,
a primeira parte deste trabalho aborda a formacao do imaginario cristao sobre
o inferno na Europa Crista desde a consolidacao do cristianismo até a
significativa virada teolégica do século XX que coincidira com as criticas
propostas pelos movimentos filoséficos e sociais do mesmo periodo,
apresentadas, sobretudo, na peca “Entre quatro paredes” do pensador
existencialista Jean-Paul Sartre, abordada na segunda sessao deste artigo.

Em resumo, nas duas sessoes que se seguem, pretende-se com este
estudo delinear os elementos tipicos que formam o imaginario cristao acerca
do inferno e como eles se consolidam na Europa crista até o século XX,
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condensando-se no senso comum nao a partir de um conceito teol6gico, mas a
partir de uma série de imagens, narrativas e tradicoes. Esse imaginario
consagrado pela tradicao, vé-se profundamente questionado pelos movimentos
culturais e filosoficos do século XX, especialmente pelo ateismo existencialista
que, confere ao inferno uma nova forma de ser pensado ja nao mais composto
por fogo, tortura ou suplicios, mas pela constante presenca do olhar alheio que
dilacera a liberdade do sujeito.

1. O inferno cristiao: a geracao gradual do imaginario de danacao
eterna na Europa Crista

A teologia contemporanea nao se interessa muito pelo inferno. A maioria
dos tedlogos atuais prefere direcionar seus estudos e discursos para outros
elementos que compde o credo cristao, especialmente a afirmac¢ao da bondade
salvifica de Deus. No campo catdlico a teologia ganhou um novo rosto ao longo
do século XX e, de modo significativo, apés o Concilio Vaticano II. A Nouvelle
Théologie impulsionou a grande virada no campo teoldgico que caracterizou a
reforma eclesial dos anos 1960. A partir de te6logos como Henri de Lubac e
Yves Congar, a teologia catolica reconsiderou as fontes patristicas e biblicas
como sendo elementos indispensaveis na constituicao do discurso sobre a fé,
superando as reflexdes neoescolasticas, acusadas de serem pouco atinadas ao
contexto histérico e as indagacoes da modernidade. Paralelo a Nouvelle
Théologie e, impulsionadas pelo Concilio Vaticano 11, as Teologias Contextuais
passam a enfatizar a importancia da articulacao entre o pensamento teologico
e os diversos contextos socioculturais abarcados pelo cristianismo
contemporaneo (Goncalves, 2004, p. 70-78).

Nos dois movimentos teoldgicos mencionados é possivel notar a
auséncia de uma reflexdo aprofundada sobre o inferno. Os teblogos
pertencentes a renovacao eclesial e posteriores a ela enfocam outros aspectos
da fé que apenas tangenciam a tematica do inferno ou a transmuta em
elementos mais aceitaveis a intelectualidade contemporanea. Um exemplo
deste movimento se d4 na perspectiva escatolégica caracteristica da teologia
latino-americana. Assentada sobre uma compreensao de teologia como
sabedoria que se incultura e se desenvolve a partir das realidades concretas, a
Teologia da Libertacao se apresenta como um discurso teol6gico fundamentado
na construcao historica do Reino de Deus expresso na libertacao dos pobres, na
solidariedade com os sofredores e na promocao de uma sociedade justa
(Gutiérrez, 1972, p. 21-41). Sob a égide do Reino de Deus, os teélogos latino-
americanos articulam a acao histérica da Igreja em vista de uma realidade
escatologica apresentada por Jesus como o critério sob o qual pauta sua praxis
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ao longo de sua vida e a partir do qual se pode compreender sua morte-
ressurreicao. Em vista do Reino de Deus, compreendido como sinénimo de
vida, libertacdo, salvacao e justica para toda a criacdao, desenvolveu-se a acao
de Jesus e, consequentemente, de toda a Igreja (Segundo, 1990, p. 373-391).

A escatologia nascida desta compreensdao traduz os tradicionais
novissimos (céu, inferno e purgatorio) em elementos secundarios em relacao
ao Reino de Deus encarnado na histéoria em Jesus Cristo em sua praxis. A
escatologia crista passa a olhar mais o presente historico e sua possibilidade de
transformacao do que as realidades que compoe a narrativa crista acerca do
além-mundo. Trata-se, a partir da teologia do século de XX de redimensionar
os novissimos a partir de uma hermenéutica social, politica e economica que
encarnam na historia as realidades transcendentes e as anunciam no presente.
O discurso teolbgico, desta forma, adquire uma conotacao mais “agradavel” ao
enfocar a esperanca escatoldgica como resultado de uma praxis que se anuncia
e se constroi ao invés de manter vivos os elementos tipicos do discurso eclesial
medieval e moderno baseados no Juizo Final, no Paraiso e no Inferno (Oliveira,
2024). Essa mudanca consagrada pelos intelectuais do século XX, porém, nao
atinge de modo efetivo as camadas populares da religiao. No contexto da
religiosidade popular as narrativas, as imagens, as tradicOes e praticas
paralitargicas, continuaram a exercer uma influéncia mais significativa do que
a nova hermenéutica teologica. Apesar da renovada consciéncia eclesial e
pastoral oriundas da teologia conciliar e latino-americana, continuaram vivos
na mentalidade religiosa da populacao os imaginarios consagrados pelos
séculos de uma teologia pedagogicamente embasada no medo, na ameacga
constante das punicoes infernais e na descricio detalhada dos suplicios
sofridos pelos danados.

A mentalidade consagrada pela pastoral do medo, porém, nao resulta
apenas de uma conjuncao de fatores historicos nos albores da modernidade —
a Reforma Catolica — mas possui raizes muito mais antigas condensadas no
substrato imaginario das culturas ocidentais. O inferno, como se pode afirmar
quase que seguramente, é uma realidade tipica nas diversas tradicoes
religiosas. Georges Minois, em sua obra Historia do Inferno, aponta alguns
elementos importantes para investigar a formacao do imaginario religioso
acerca do mundo dos mortos. Apesar da obra ser um compéndio de
informacoes generalizadas sobre a tematica, ela oferece uma importante linha
de analise cronologica. Iniciando pelas civilizagdes orais, Minois elucida que a
pratica de enterrar os mortos, os rituais xamanicos, os ritos de sacrificio
indigenas e as narrativas do norte europeu, expressam a crenca em um mundo
dos mortos que, nem sempre, apresenta-se como um lugar de sofrimento e
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suplicio, mas apenas uma regiao de aspecto fantasmagoérico na qual os mortos
continuam a viver sem uma distin¢cao entre recompensa e punicao pelos atos
cometidos nesta vida (Minois, 2023, p. 13-21).

As tradigoes religiosas do oriente, especialmente as do Oriente Médio,
comecam a delinear os primeiros tracos da imaginacao consagrada do inferno.
E nesta localidade que o mundo dos mortos passa a ser vivenciado como
consequéncia dos atos cometidos nesta vida. O surgimento do estado, das
sociedades monarquicas e teocraticas tipicas da Mesopotamia necessitam de
consagrar sua justica como mecanismo de coesao social. A justica terrena, desta
forma, passa a refletir a justica divina que pune os infratores com sofrimentos
e recompensa dos justos com benesses. Comeca-se a delinear as concepc¢oes de
culpa e sofrimento que se materializam no mundo dos mortos através da
escuridao, da solidao, da poeira e do esquecimento. No Egito, o submundo
ganha aspectos mais sombrios ao enfatizar o mal cheiro insuportavel que é
experimentado pelos condenados que, além de viverem claustrofobicamente
em pequenos nichos escuros, sao obrigados a ingerir seus proprios
excrementos, sinal de sublevacao da ordem cosmica, podendo, todavia, superar
essa condicao, uma vez que, o sofrimento imposto aos condenados deve corrigi-
los e, portanto, nao é eterno (Minois, 2023, p. 23-28).

A tradicao classica é polissémica em relacdo ao mundo dos mortos. A
mitologia das civiliza¢Oes greco-romanas € rica em detalhes e contextualmente
complexa. Uma anéalise detalhada dos mitos e poemas que tratam do submundo
na poesia erudita e nas narrativas populares destas culturas demandaria uma
abordagem especifica que nao cabe a essa digressao histérica que visa
constituir apenas linhas basicas da formacdo do imaginario infernal
consagrado pelo cristianismo. Endossamos, porém, como ponto de partida a
nossa sintese a premissa de Jean-Pierre Vernant de que as religioes cléssicas,
diferente do que se concebe na modernidade europeia, nao distinguem
claramente os limites do mundo natural e do mundo sobrenatural. Tudo pode
ser ou nao ser divinizado. Os deuses nao sao dotados de total transcendéncia
nem alijados de suas caracteristicas humanas, ao contrario, ha uma relacao
radical entre a divindade e 0 mundo humano (Vernant, 2006). E neste contexto
que se desenvolvem os discursos greco-romanos sobre o inferno. Os poetas
traduzem o submundo como o reino de Hades, destino comum de todos os
homens apos a morte. O reino de Hades possui carateristicas fantasmagoricas.
Escuro, situado ao fundo de uma caverna, margeado por um rio intransponivel,
os mortos que l4 chegam tém sortes diferentes: os bons desfrutam da pradaria
dos Campos Eliseos enquanto os maus vivem os tormentos do Tartaro (Minois,

2023, 34-36).
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O desenvolvimento da filosofia grega promove uma nova forma de
compreender a poesia e o mito. Os pensadores gregos classicos, especialmente
Aristoteles, defendem a concepcao da morte absoluta. Inaugura-se uma visao
mais existencial do inferno que se traduz em sofrer as consequéncias legais,
sociais e psiquicas das acOes antiéticas cometidas no presente. Essa concepc¢ao
mais existencial do inferno ganha for¢a na cultura erudita romana. Lucrécio
aponta para o sofrimento desta vida como sintese da ideia de inferno,
discordando de Virgilio, que descreve o inferno a partir da consolidacao do
direito romano como horizonte hermenéutico, isto é, as penas eternas
atribuidas aos maus condizem com a penalidade imposta aos criminosos pelos
romanos. A concepc¢ao virgiliana do inferno se desenvolve tendo como inicio
uma viagem ao inferno onde Eneias vé e mapeia o submundo, dotando de
caracteristicas consolidadas no imaginario posterior: a entrada do inferno nos
vulcoes, odores nauseabundos, o barqueiro, os monstros... (Minois, 2023, p.
37-46).

O percurso histérico desenvolvido por Georges Minois condensa uma
série de caracteristicas sobre o imaginario do inferno construidas na
antiguidade. Contudo, é de nosso interesse olhar para o inferno cristao como
sendo a sintese e o elemento potencializador de todos estes aspectos
imaginarios cunhados nos diversos contextos culturais. A queda das sociedades
classicas, particularmente o Império Romano do Ocidente inaugura o periodo
conhecido popularmente como Idade Média.7s Dentre as muitas
caracteristicas do medievo, emerge com radical expressividade a presenca
massiva da religido cristd consagrada como o amalgama sociocultural que
fundamenta os discursos, as narrativas, as lendas e o imaginario. Entretanto, a
constituicao basilar dos principais dogmas, compreensoes e expressoes do
cristianismo nao se desenvolvem na Idade Média propriamente dita, mas sim,
na Antiguidade Tardia, periodo rico de um profundo sincretismo que originara
o catolicismo.76 E na Antiguidade Tardia dos séculos VI — VIII, que as obras

175 As discussOes sobre a terminologia empregada para designar o periodo histérico sdo
importantes, porém, dada a brevidade deste estudo assume-se Idade Média como denominagao
do marco cronologicamente tipicamente aceito, isto é, periodo que se refere ao final do século
V até o século XV.

176 A consideracdo acerca do cristianismo como oriundo de uma pratica sincrética é
desenvolvida amplamente por muitos autores, todavia, neste estudo, adotamos a perspectiva
de Leonardo Boff que, ap6s um estudo detalhado do conceito de sincretismo, conclui que a
propria génese dos textos neotestamentarios, como também das préaticas litirgicas e artisticas
do cristianismo nascem de uma relagcdo profunda com seu entorno cultural que nédo pode ser
desconsiderada, especialmente em perspectiva teoldgica, uma vez que, assumindo a
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dos padres da Igreja buscam cristianizar os elementos das sociedades
mediterranicas e barbaras, capilarizado o cristianismo nas diversas esferas
sociais e desarticulando gradualmente o paganismo que insiste em reinventar-
se nas porcoes periféricas do mundo medieval em génese (Le Goff, 2025, p. 20-
22).177 Personagem fundamental deste periodo, Agostinho de Hipona, é o
responsavel pelas linhas mestras da construcao imagética do inferno que
adentra a Idade Média e da carga moralizante que compoe as prerrogativas
para a vida ap6s a morte (Minois, 2023, p. 67-68).

Os elementos empregados por Agostinho nascem de sua pratica de se
apropriar de narrativas religiosas populares na pregacdo para construir
imagens concretas que sirvam para a instrucao dos fiéis. As homilias do
hiponense, apesar de s6lida base filosoéfica e teologica, flertam com elementos
da cultura popular, seja para ataca-los ou para utiliza-los na instrucao (Brown,
2005, p. 323-332). Sabe-se que nos séculos IV e V, o cristianismo popular era
marcado por uma diversidade de tradi¢Oes e sincretismos. VisOes, narrativas
apocalipticas, monstros e seres magicos, conflitos direto com demonios e
outros seres metahumanos, constituiam o nacleo popular do cristianismo visto
pelos Padres da Igreja com certa desconfianca (Nogueira, 2018). Esse vasto
campo popular que é cristao e sincrético simultaneamente, como visto, lida
com a materialidade das imagens de forma mais contundente do que com
conceitos teolégicos. E mais comum encontrar tracos imagéticos palpaveis no
cristianismo popular da Antiguidade Tardia do que nas obras teologicas
oficiais, ainda que a teologia oficial se aproprie, como faz Agostinho, destes
elementos populares. Entretanto, em que consiste esse rico imaginario popular
apropriado — ainda que parcialmente — pela teologia agostiniana na formulacao
do inferno?

Em linhas gerais as narrativas populares sobre o inferno bebem das
tradicoes biblicas, cuja concep¢ao do inferno nao é perene. Num primeiro
momento, conhecido como o periodo do primeiro templo, na terminologia de
Henrique Mata de Vasconcelos, a morte € absoluta. A mentalidade hebraica nao
esboca uma concepc¢ao da vida apos a morte. O defunto é simplesmente levado

encarnacdo histéria de Deus como paradigma central da fé, o cristianismo se encarna e se
concretiza nas varias culturas compreendo este processo a partir de sua reflexdo e sua praxis
(Boff, 2022, p. 177-191).

177 Acerca dos acontecimentos deste periodo e da delimitacao histdrica sobre a Antiguidade
Tardia muitos estudiosos estdo tecendo debates proficuos. Neste artigo assume-se a
perspectiva defendida por Renan Frighetto de que o periodo referido se estende do século II ao
VIII dado as complexas mudancas culturais e sociais que ocorreram de forma dinadmica
consolidando a estrutura medieval dominante a partir do século IX.
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a cova e ali permanece para sempre em um estado vegetativo. O reino da morte
est4 além da poténcia de Yhwh, sendo descrito como um lugar sombrio, escuro
e umido. Com o passar do tempo e as relacoes entre Israel e outros povos, a
concepcao acerca da morte e seu além se alteraram. O contato com as culturas
persas e babilonicas, como também o dominio opressor dos gregos sob Antioco
IV, levou os autores biblicos a repensarem sua postura diante da morte e da
eternidade. Esbocou-se uma concepc¢ao de juizo no qual Yhwh interviria na
historia e derrotaria os inimigos de Israel, condenando-os ao sofrimento
enquanto os justos seriam recompensados pela salvacao. A literatura
apocaliptica deste periodo ressalta de modo fantastico essa concepc¢ao
conferindo ao Sheol (inferno) caracteristicas de suplicio, analogicamente
compreendidas, especialmente no periodo do Novo Testamento, a partir da
Geena (Vasconcelos, 2022, p. 152-161).

A Geena constitui o primeiro imagético concreto do inferno na tradicao
judaico-crista. Geena e Hades sdao termos fluidos na literatura
neotestamentaria. Nao ha clareza do que significam em diversos textos do Novo
Testamento, especialmente dados os problemas de traducdo e transcriacao
destes textos na antiguidade. O que se sabe é que gradualmente houve uma
conjugacao dos elementos da Geena judaica e do Hades grego, trazendo para o
segundo o fogo ardente do primeiro, ja que originalmente, Geena se refere a
um lixao constantemente incendiado nos arredores de Jerusalém a partir do
qual se compreende a referéncia de Jesus ao fogo que nao se apaga e aos vermes
que nao morrem. A literatura apocaliptica e apocrifa deste periodo dara mais
elementos materiais e imaginarios para compor o espectro imagético do
inferno cristdao. Dois textos sao significativos: o Apocalipse de Pedro e o
Apocalipse de Paulo. Uma abordagem detalhada destes textos exigiria mais
profundidade do que este estudo por ora permite. Seguiremos as colocacgoes
propostas por Henrique Mata Vasconcelos, que sintetiza satisfatoriamente
estes textos, evidenciando que aquilo que é descrito tanto no Apocalipse de
Pedro como no Apocalipse de Paulo servem de base para a construcao
imagética do inferno medieval, uma vez que, detalhando as punicoes sofridas
pelas almas condenadas, as torturas, o ambiente, escuro, a hierarquia de
suplicios aplicados aos pecadores, estes textos constituem um primeiro tépos
do inferno ao gosto cristao, apropriado pelo cristianismo oficial com o objetivo
de despertar medo e exercer controle sobre a populacao (Vasconcelos, 2022, p.
167-172).

Adentrando a Idade Média propriamente dita, os esbocos do imaginario
infernal tecidos por Agostinho com base em sua concepc¢ao teol6gica moralista
e as influéncias culturais que marcavam o cristianismo popular de seu tempo,
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sdao os monges que dao ao inferno seus tracos definitivos. As fontes principais
para a descricao do imaginario infernal na Idade Média sdao os relatos
visionarios popularizados pelos monges a partir do século VI. Essas visoes eram
tidas em alto valor pelos religiosos, uma vez que, incorporadas a tradicao
teolbdgica e litirgica que se desenvolvia, acabavam por perder seus tracos
ficticios ou alegobricos e ganharem conotacoes de literalidade. No interior deste
processo, visoes como a de Tundal e outras originarias do universo irlandés e
noérdico, frequentemente relatam o inferno como um ambiente hostil dotado de
sombras, suplicios, cheiros e gostos horripilantes. Neste periodo o inferno
comeca a ser pensado como um lugar abissal, cuja boca se compara a dos
vulcoes italianos, tal como relata a visao de Sao Brandao e do monge Wetti.
Nestas representacoes imagéticas o fogo assume um lugar especial. Fala-se de
rios de fogo, de calor insuportavel, lava e outros elementos igneos. A presenca
do fogo constitui-se como uma afirmacao do inferno como lugar antagonico ao
paraiso, cuja pertenca comecava a partir da imersao batismal na agua,
considerada simbolo de saciedade e tranquilidade. Os rios infernais cadticos
opoem-se a calma paradisiaca das fontes, ressaltando a diferenca dramatica
entre os dois lugares (Rizo, 2013, p. 5-10).

Os séculos XII-XV assistem a criacao do inferno com os tracos que se
consagraram. O aspecto desértico torna-se importante neste periodo, uma vez
que, popularizados os relatos dos padres do deserto e suas tentacoes, o
ambiente desértico indspito torna-se simbolo anal6gico do reino do mal.
Partindo para o deserto, na virada do século III para o IV, a fim de enfrentar
tentacoes, os padres do deserto relatam com frequéncia conflitos diretos com
as poténcias do mal. Agressoes, espancamentos, assédios e outras formas de
contato direto com os demonios povoam os relatos folcloricos dos eremitas que
vivam afastados. Esses relatos enfatizam o deserto como lugar do maligno no
qual o homem esta sujeito a todo tipo de suplicio. O inferno comeca a ganhar
ares desérticos, tendo como uma de suas punicoes principais a sede e o calor.
Somado ao deserto, também a caverna ganha espago no imaginario neste
periodo. A caverna é a entrada do inferno, o acesso as profundezas escuras e
pouco arejadas da terra, analogicamente comparadas a sepultura escura dos
mortos. Vermes, dragoes e outras bestas ocupam e movem-se neste espaco,
retratado com frequéncia dentro do complexo imaginario do Juizo Final, no
qual o inferno se situa no plano inferior das pinturas, fazendo com que o
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contato com a realidade maligna e horrenda seja mais direto do que com o
paraiso, retratado sempre como algo distante (Rizo, 2013, p.10-14). 178

Cresce neste periodo (séculos XII-XV) o interesse por especificar e
retratar os detalhes do mundo infernal. A representacao visual nao se restringia
apenas a pintura, mas estendeu-se ao teatro e a musica. Elementos do
quotidiano medieval como ganchos, caldeirdes, facas, lancas e espetos, sao
constantemente empregados para materializar as punicoes aos danados.
Normalmente ordenado segundo a lista de pecados presentes nos Liber
paenitentialis, o suplicio infernal das almas é destinado a cada individuo
segundo seu pecado. Gulosos, luxuriosos, adulteros e avarentos sao os mais
frequentemente retratados em cenas do inferno. A punicao destes pecadores
evoca seu pecado: aos gulosos proibe-se a comida colocando-os em frente a um
farto banquete enquanto possuem as maos atadas para tras o que os impede de
comer; aos luxuriosos e adulteros as punicoes envolvem desmembramento de
suas partes sexuais com pincas ou objetos de tortura; aos avaros, a forca presa
a um alforje de dinheiro o sufoca por toda a eternidade (Quirico, 2011, p. 9-13).

A representacdo imagética, teatral e musical do inferno, acompanha
toda uma forma de estabelecimento de poder da religiao crista sob a totalidade
do mundo medieval. A religiao oficial e suas vertentes populares — apesar das
tensoes e conflitos — convergem para uma mesma finalidade: a formacao do
regime de cristandade que se consolidara no século XVI. Em todos os campos
da vida do sujeito medieval a religiosidade estava presente como o critério
normativo e orientador, isto é, como o critério que condensa seus medos, suas
reacoes frente ao mundo, seu discurso explicativo para a existéncia. O sujeito
medieval vive sob a égide da religiao que se consagra como sendo o elemento
de coesao social absoluto. A Igreja determina a verdade, a justica, a distribuicao
de bens e o ordenamento social. Todavia, mesmo com esse dominio quase que
total, o Renascimento irrompe como reacao e ao mesmo tempo como sintese
da tradicao crista medieval. As novas concepcoes de mundo, de Deus e da
humanidade, interferem diretamente na concepcao do inferno que,
paulatinamente, perde sua forca catequética e sera duramente provado nos
séculos vindouros do iluminismo.

178 Estudos sobre as representagoes do Juizo Final serao tecidos e publicados posteriormente a
partir da analise de uma outra peca de Sartre: O Diabo e o bom Deus. Neste estudo, pretende-
se desenvolver consideragoes acerca da constituicao histérica do diabo e da divindade e como
ela é apresentada ao longo da historia nos afrescos do Juizo Final, por isso, considera¢des mais
demoradas sobre o Juizo Final foram omitidas neste artigo.
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Sao do periodo renascentista as cenas mais conhecidas do inferno.
Ligadas ao processo de reforma consolidado no Concilio de Trento e aos
poemas dantescos, a arte sacra do século XVI possui uma funcao pastoral. Ela
deseja que os fiéis tenham medo do inferno a fim de orientarem sua vida para
um correto agir moral, o que se conhece como “pastoral do medo” (Minois,
2023, p. 95-98). A arte foi amplamente empregada como recurso educativo, tal
como a catequese, a pregacao e o ensino. Estes elementos constituem uma
forma de agir da Igreja no periodo tridentino que visava barrar os abusos
cometidos pelo clero no passado proximo, como também ordenar moralmente
a sociedade com o objetivo de consolidar via conviccao a hegemonia crista. Ora,
temas como o juizo final, o inferno, o pecado e a graca, tornam-se elementos
incontornaveis da predica crista que paulatinamente concretiza formas
imagéticas muito claras no imaginario cristao como sendo objetos de medo e
aversao. O diabo, os estrangeiros, os protestantes, os pagaos e os judeus,
ocupam um espaco privilegiado neste imaginario do medo que é construido
concomitantemente aos tracos mais dramaticos do inferno, tal como se observa
nas pinturas de Michelangelo e Signorelli (Delumeau, 2009, p. 354-414). Estes
dois italianos consagraram-se a partir de suas obras acerca do Juizo Final. A
dramaticidade do julgamento se materializa as expressOes e na propria
composicao do conjunto da obra que condensa movimento, sentimento, drama
e inquietude. Em comum, tanto Michelangelo como Signorelli, retrataram o
inferno como um espaco rochoso, abissal, marcado pela presenca de fumaca,
fogo e escuridao. Elementos pagaos como a barca de Caronte voltam a figurar
nestes painéis. A novidade é que o inferno dos dois italianos se mostra a luz do
dia, aberto sobre a terra e dotado de elementos terrestres, como algum tipo de
agua e vegetacao pantanosa (Rizo, 2013, p. 15-21).

Este modelo se consagra, conjuntamente aos expressos por Dante em
sua obra que embasa toda elaboracao artistica renascentista, como o modelo
infernal cristao moderno que se estende com poucas alteracoes até o século XX.
Os séculos XVII e XVIII nao compoe imagens relativamente diferentes das
consagradas pelas obras do renascimento italiano acerca do inferno. Mantém-
se as linhas gerais que expressam o sofrimento dos condenados, a expressao
dolorida dos torturados, a presenca do fogo e a residéncia demoniaca. O que se
intensifica neste periodo ¢ a prédica sobre os pecados morais que conduzem a
alma do fiel ao inferno. Sao famosos os sermoes e catequeses dos séculos XVII
e XVIII que descrevem os sofrimentos do inferno como meio para amedrontar
os fiéis e, consequentemente, fazé-los desistir do pecado. Todavia, é neste
mesmo periodo que comeca emergir no imaginario comum a compreensao de
um inferno superpovoado, marcado pela presenca de almas incrédulas e
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hereges (Minois, 2023, p. 106-117). Concomitantemente a predica sobre o
inferno, nascem também os mais duros questionamentos filoséficos destinados
a ele. Voltaire expoe de modo muito contundente suas criticas a existéncia de
um lugar de punicao eterna frente a afirmativa religiosa da bondade de Deus e
das praticas de Cristo (Voltaire, 2017, 73-75).

Enfim, o século XIX se apresenta como o momento da crise critica da
religido e de seu imaginario consagrado nos séculos de cristandade. A
emergéncia de uma nova forma de pensar o mundo desde o século XVI com o
advento da modernidade impactou de uma forma ou outra os principais
aspectos do pensamento ocidental. Apesar da resisténcia da Reforma Catolica
e da reafirmacao dogmatica que dela se seguiu pela vida do medo, o imaginario
cristao viu-se confrontado com o problema da teodiceia que se desenvolvera,
sobretudo, nos séculos XVII e XVIII e consolidara uma postura critica em
relacdo ao inferno frente a afirmagdao do Deus bom. No século XIX a crise
imposta pela teodiceia dara lugar ao confronto radical da religido com o
ateismo sistematico desenvolvido desde Feuerbach até os Mestres da Suspeita.
Da concepcao de Feuerbach de Deus como projecdo humana até a critica
avassaladora de Nietzsche, Marx e Freud, o imaginario do inferno e todo o
constructo religioso que legava ao p6s-morte uma certa forma de vida, seja ela
capaz de reafirmar a justica ou consolar as dores e sofrimentos tipicos da
existéncia terrena, sao colocados em xeque. A negacao da existéncia de Deus, o
processo de secularizacdo, a tentativa da racionalizar e higienizar a religiao
transformando-a numa ética, o nascimento das ciéncias e o fim da metafisica
tradicional, corroboraram para que o imaginario do inferno se desfizesse
enquanto imaginario hegemonicamente consagrado e inquestionavel. Desde os
fins do século XIX, o inferno cristao tornou-se um modelo de punicao pos-
morte para os que conservaram a crenca religiosa ou uma metafora para os
literatos e fil6sofos.

2. “Entre quatro paredes”: o inferno secularizado de Sartre
Jean-Paul Sartre (1905-1980) é considerado um pensador expressivo do
século XX por representar a corrente tedrica radical do existencialismo ateu
francés. Sua personalidade singular, seu engajamento politico e sua ampla
atividade intelectual capilarizada em sua criatividade literaria e dramaturgica,
conferiu-lhe visibilidade em muitos campos. Conhecido mundialmente nos
anos 1960-1980, Sartre se tornou simbolo da sociedade secularizada cujos
valores éticos ja nao dependiam da afirmacdo crista, mas da aquisicao
consciente da total liberdade que constitui o ser do homem em suas infinitas
possibilidades de realizagao no cerne da histéria que habita. Em suma, a

Revista Davar Polissémica, Belo Horizonte, v. 19, n.2, jul.-dez., 2025.
[ISSN 2236-2711].
672



BDAVAR

POLISSEMICA

proposta existencialista de Sartre que condensa a liberdade radical — sintese de
uma série de movimentos histoéricos e culturais tipicos do século XX europeu —
com a conviccao da solidao radical e angustiante do ser humano diante do
imperativo de sua decisao sobre si mesmo e o mundo, constituem os
fundamentos para a compreensao de sua concepcao do homem, inclusive em
relacdo a religido. Sendo considerado um ateu convicto, Sartre tece criticas
constantes a religidao, todavia, ndao assume um ateismo combativo, mas
materializa a indiferenca religiosa caracteristica da sociedade francesa do
século passado herdeira expressiva do fenémeno da secularizacdo que se
desenvolveu por regioes significativas da Europa desde o século XVI.

O conceito de secularizacdo encontra-se no centro de uma série de
debates evidenciando, desta forma, sua polissemia. As varias concepcoes
conceituais acerca da secularizacado sao desenvolvidas por Maria Clara
Bingemer em seu estudo sistematico sobre a mistica O Mistério e o mundo:
paixdo por Deus em tempo de descrenca. Apesar do substrato teologico que
subjaz ao texto, o que levara a autora a descrever e criticar o processo de
secularizacdo, a proposta de Bingemer desvela aspectos importantes sobre a
consolidacdo das criticas a religiao no desenvolvimento da modernidade
ocidental. Segundo a autora, as fontes do processo de seculariza¢cao encontram-
se na passagem de uma cosmovisao medieval centrada no teocentrismo para a
cosmovisdo moderna fundamentada na comprovagdo cientifica
metodologicamente ordenada, como também na gradual perda de influéncia da
instituicao religiosa frente a outras formas de exercicio do poder discurso que
emergem na modernidade. O desdobrar desse processo atinge seu apogeu no
século XIX e XX a partir da marginalizacao de Deus defronte a outras formas
de vivéncia como o consumo, o prazer a autoafirmacao do sujeito (Bingemer,
2013, p. 98-113). Complementando a concep¢ao de secularizacao cunhada por
Bingemer, estudos atuais evidenciam a existéncia de outros conceitos em orbita
ao secularismo: o laicismo ou laicidade. Em geral, os dois casos apontam para
um mesmo processo inseridos sob a égide da secularizacao. O laicidade refere-
se ao processo politico de particularizacao da religiao frente ao crescente poder
publico do estado que visa se impor como tolerante em relacao a todas as
religioes sem se deixar afetar por nenhuma, isto é, a laicidade representa a
segregacao total do estado em relacao a religiao, ao passo que o laicismo seria
a versao radical deste processo que se desenvolve como reacao a religiao
caracterizado por ser beligerante em relacao ao religioso e se converter em
intolerancia do estado frente as religioes (Ranquetat Jr., 2008).

Partindo das distincbes mencionadas e do conceito de secularizacao,
percebe-se que ha, na modernidade europeia, uma gradual separacao entre o
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religioso e o publico que caracteriza a afirmacao dos valores modernos liberais
em reacado a hegemonia crista do medievo. Este processo é complexo
especialmente em paises como a Franca, onde a presenca e a influéncia da
Igreja Catolica grassaram o ambiente social de forma incisiva. A laicidade
francesa possui caracteristicas proprias dadas as circunstancias nas quais foi
desenvolvida. A Revolucdao de 1789 e seus desdobramentos conferiram ao
estado republicano autonomia em relagao a Igreja, porém, isso nao significou
relacoes pacificas. Mesmo consolidada a separacao entre a Igreja e o Estado, a
influéncia da Igreja Catolica nas instancias educacionais, caritativas e culturais
da Franca manteve-se expressiva. A liberdade religiosa e moral laica baseada
em valores como o civismo e a ética republicana se estabeleceram a duras penas
frente a resisténcia clerical o que ocasionou uma forte tensao entre o estado e
as religioes na Franca, expressas nas constantes polémicas acerca da
manutencao ou nao dos simbolos religiosos publicos ou pessoais em ambientes
comuns (Carvalha, 2013). Este contexto tensional tipico da realidade francesa
é a conjuntura na qual Sartre é gerado e com a qual ele corrobora
deliberadamente ao longo da sua vida. Resultado de um processo complexo,
historico e cultural — a secularizacao e laicidade francesa — Sartre traduz em
suas obras filoso6ficas os principios tipicos de uma sociedade na qual a religiao
nao exerce um papel preponderante.

A filosofia de Sartre nasce de uma afirmacao fundamental: Deus nao
existe. Em seu optsculo explicativo acerca do pensamento existencialista, O
Existencialismo é um Humanismo, o pensador dos conhecidos cafés franceses
explica que a negacao da existéncia de Deus é fundamental para a afirmacao da
liberdade absoluta do homem, uma vez que, existindo sem nenhuma
predeterminacdo ou natureza dada, o homem é o tinico responséavel pela sua
propria existéncia devendo construir-se em meio as suas decisdes e as
consequéncias delas derivadas. Para Sartre, negar a existéncia de Deus é um
pressuposto incontornavel de sua antropologia a partir da qual concebe toda
sua filosofia existencial tocando temas tipicos dessa corrente filosofica como a
angustia e a insercao radical do homem no mundo (Sartre, 2019, p. 17-26).
Entretanto, para Sartre, o ateismo nao é uma convic¢ao beligerante, apesar de
ser desenvolvido dentro da perspectiva laicista francesa exposta acima. Em sua
autobiografia, Sartre elucida que seu ateismo nasce gradualmente em sua vida,
ainda que permeado de momentos de maior lucidez em relacao a isto, pouco a
pouco Sartre assume para si a conviccdo da nao existéncia de Deus (Sartre,
2024, p.143). Entretanto, apesar da indiferenca de Sartre em relacdo a Deus e
sua convic¢ao ateia, o pensador nao abre mao da tematica religiosa em suas
obras, especialmente em sua dramaturgia, recorrendo com frequéncia as
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narrativas religiosas e miticas que possam se adequar a expressao ao seu
existencialismo. Dentre as duas obras dramatirgicas mais claramente
relacionadas a religiao encontram-se “O diabo e o Bom Deus” e “Entre quatro
paredes”.

Huis Clous (Entre quatro paredes) foi uma peca escrita por Sartre em
1944 e exibida neste mesmo ano em Paris, chegando ao Brasil nos anos 1950, a
peca rapidamente ganhou repercussao internacional dado seu contetdo e as
criticas tecidas ao longo do enredo. Entre quatro paredes nao constitui uma
peca complexa. Composta de um dnico ato a peca se desenvolve em uma sala
decorada ao estilo Segundo Império com trés canapés dispostos no centro, uma
lareira, uma porta que fechada pelo lado de fora, cores sobrias e uma estatua
de bronze acima da lareira. Nota-se a auséncia de janelas e de outros
compartimentos, como também lugares privativos. Neste ambiente modesto,
porém confortavelmente decorado, o drama dos personagens desenvolver-se-a
aos moldes das pecas de confinamento. Na histéria da dramaturgia as pecas de
confinamento surgem como resposta a crise da dramaturgia do século XIX. A
busca pela afirmacdo do sujeito moderno em sua total autonomia e
subjetividade impede a formacao do didlogo. O monologo emerge no drama
como uma forma de afirmacao de si que coloca em crise toda a condicao
dialogal do teatro. Ao final do XIX as pecas de confinamento forcam os
personagens a relacao, uma vez que, confinados contra sua vontade em um
determinado espaco precisam se relacionar para sobreviver (André, 2011,
p-301-302).

O confinamento dos personagens de Entre quatro paredes, entretanto,
nao é comum. Sartre os confina no inferno, vivenciando uma experiéncia de
pos-morte que, a primeira vista, salta aos olhos pela sua peculiaridade. Garcin
— personagem principal — chega ao inferno com certa perplexidade.
Acompanhado por um mordomo bastante educado, Garcin é conduzido ao
salao de estilo Segundo Império e vé suas expectativas frustradas. Seu
imaginario, formado no contexto de uma Europa crista que conserva alguns
tracos tradicionais, espera fogo, torturas, suplicios e sofrimentos no inferno.
Ele questiona o mordomo ao chegar: “Cadé as estacas?” e continua “As estacas,
as grelhas, os foles de couro?” (Sartre, 2023, p. 35-36). O criado toma a
afirmacdo de Garcin como uma brincadeira e deixa-o perceber as
caracteristicas do inferno. A primeira e, talvez, mais significativa
simbolicamente para a peca é constatada de inicio: “A gente nao dorme nunca,
€ isso?” e dando sequéncia ao didlogo Garcin percebe que no inferno a vida nao
possui nenhum tipo de interrupcao. Nao ha sono, sonho ou descanso. Sempre
se ficara acordado, com os olhos abertos, impedidos até mesmo de piscar, pois
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as palpebras estao atrofiadas. A luz permanentemente acesa, a impossibilidade
de constatar a passagem do tempo entre o dia e a noite, a nao existéncia de um
lugar externo ao salao do confinamento e a constatacao fatal: “Entao a gente
tem que viver de olhos abertos...” (Sartre, 2023, p. 37-41).

O primeiro contato de Garcin com o inferno coloca em xeque todo o
imaginario construido pelo cristianismo ao longo dos séculos. Nao ha fogo, nao
h4 tortura, nao existem demonios. Apenas uma existéncia ininterrupta sob o
olhar alheio. A segunda personagem do drama adentra a sala acompanhada
pelo criado. Inés, ao lancar os olhos sobre Garcin, toma-o como o carrasco que
lhe infringira a tortura. Também marcada pelo imaginario cristdo consensual,
Inés imagina o inferno como o lugar da tortura fisica e do sofrimento. O que
encontra é bem diverso. Em um salao, confinada com Garcin, logo de inicio
percebe as dificuldades da convivéncia. A boca de Garcin a incomoda, a
presenca de Garcin a irrita em demasia, o que possibilita a Garcin constatar
docemente apds um primeiro conflito entre os dois: “Acabou a esperanca, mas
continuamos sempre no antes. A gente nem comecou ainda a sofrer.” (Sartre,
2023, p. 50). A convivéncia ja se demonstra um dos métodos de sofrimento
impostos pela existéncia interrupta ao qual todos estao condenados, uma das
novas formas de pensar inferno que sera acrescida em intensidade apos a
chegada de Estelle, a terceira personagem.

Estelle é o simbolo da moral burguesa e das imposicoes sociais. Ela
representa a futilidade da sociedade ao nao perceber sua condicido de
condenada. Mesmo no inferno Estelle ainda deseja manter as aparéncias
sociais de uma mulher burguesa. O modo de falar, aimportancia com a estética,
a necessidade de um homem como casal. Estes elementos compoe o horizonte
existencial de Estelle que ela carrega consigo para sua nova condicao.
Juntamente com Garcin e Inés, Estelle traz consigo todos os dramas vividos em
sua vida terrena e ainda nao totalmente esquecidos, uma vez que, os seus
proximos, tais como os de Garcin e Inés ainda guardam sua memoria. Pouco a
pouco, o unico fio que ainda prendia-os ao mundo dos vivos e se apresentava
como um meio de escape ao inferno absoluto deixa de existir. Na medida em
que os vivos se esquecem, os trés ficam confinados eternamente e condenados
a existir apenas entre si mesmos. Neste contexto, Inés comeca a emergir como
portadora da verdade. Suas falas assumem o dever de fazer os demais
perceberem a situacdo na qual estao imersos. Dira Inés discordando de Estelle
que afirmava o acaso da situacao:

Acaso! Entao quer dizer que esses moveis estao ai por acaso?
Sera um acaso o canapé da direita ser verde-espinafre e o da
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esquerda, bord6? Um acaso né? Entdo, tende muda-los de
lugar e me diga o que acontece. A estatua de bronze também é
um acaso? E este calor? E este calor (Siléncio). Ouca o que
estou dizendo: tudo isso foi arrumado com carinho, e nos
minimos detalhes. Este quatro foi feito pra gente! (Sartre,

2023, p. 63).

A percepcao de Inés acerca da condicao do trio se intensifica ao longo da
peca. Pouco a pouco ela se torna a voz desveladora da condicdo existencial na
qual os trés estao lancados. O inferno nao depende de torturas e suplicios
impostos pelos demdnios a outrem, mas a vida interrupta experimentada
diante do olhar alheio que invade todo o espaco impossibilitando quaisquer
tipos de particularidades. Diante de Garcin, que a todo custo propoe o siléncio
e o recolhimento em si mesmo para os trés, de forma que a convivéncia seja
ilusoriamente rompida pelo esquecimento da presenca do outro, Inés destaca:
“Ora, esquecer! Que coisa infantil! Eu te sinto até os ossos. O teu siléncio grita
nas minhas orelhas. Pode costurar a boca, cortar a lingua, isso impediria vocé
de existir? [...] Vocé tentou se esconder no seu canapé, mas vocé esta em toda
parte... (Sartre, 2023, p. 82-83). A existéncia do outro se impde. E absoluta.
Impossivel deixar de percebe-la por vontade prépria ou esforco. Nasce aqui a
concepcao do inferno que nao depende de torturas fisicas ou de ambientes
hostis. O inferno contemporaneo se delineia como sendo a existéncia sob o
olhar alheio, como afirmado por Inés: “Facam o que quiserem, vocés sao mais
fortes. Mas nao se esquecam, eu estou aqui, de olho em vocés. Nao vou tirar
meus olhos de vocé Garcin... (Sartre, 2023, p. 115). E este olhar que impede
qualquer privacidade, qualquer momento de escape para a solidao que faz do
inferno um lugar de tormento. Nao h4 mais a liberdade de ser autenticamente
vocé mesmo, pois, em cada momento havera um olhar sobre si configurando-
se como uma forma de juizo. O juiz e o carrasco sao os olhares dirigidos uns
sobre os outros por toda eternidade, o que faz do inferno sartreano mais
dramatico do que as torturas fisicas do imaginario comum, como dira Garcin:

Abram! Abram! Eu aceito tudo: as botinadas, os ferros, o
chumbo quente, as pingas, o garrote, tudo que queima, tudo
que estracalha; quero sofrer pra valer. E melhor levar cem
mordidas, chibatadas, 4cido sulfarico, do que esse sofrimento
mental, esse fantasma de sofrimento, que acaricia e nunca doi
o bastante... (Sartre, 2023, p. 129).
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O desejo de Garcin ¢é simbodlico. O desejo de vivenciar a experiéncia do
inferno tal como constituido pelo imaginario cristio comum supde que seja
mais facil suportar a tortura fisica do que a tortura existencial. A critica feita
nas entrelinhas por Sartre é contundente. O imaginario cristdo elabora o
inferno como sendo o lugar do suplicio que é imposto de modo concreto capaz
de tornar a pena do sujeito perceptivel a ele e, consequentemente,
compreensivel. O inferno sartreano nao possui um carrasco, nao possui uma
pena dada. A pena e o carrasco sao realidades constitutivas do sujeito que tem
de lidar com os proprios dramas sem ter a quem recorrer ou culpar senao a si
mesmo. O olhar do outro revela o olhar do sujeito sobre os outros. A acusagao
alheia é também a acusacao dirigida a outrem, a culpa imputa aos outros é
também a proépria culpa. J4 ndo sao mais necessarios nenhum tipo de suplicio
ou tortura. O estar diante dessa realidade existencial totalmente desnuda
perante si e os outros torna o inferno um lugar de tormentos, como explicitado
pelo préprio Garcin: “Entao isto é o inferno. Eu nao poderia acreditar... Vocés
se lembram: enxofre, fornalhas, grelhas... Ah! Que piada. Nao precisa de nada
disso: o inferno sao os Outros.” (Sartre, 2023, p. 139).

A dramaticidade da cena que se segue busca deixar evidente a realidade
infernal de se estar sempre diante do outro como aquele que ¢é julgado e
torturado porque também € juiz e torturador. Estelle tenta aniquilar Inés ao
esfaquea-la. E a tentativa de evitar o olhar da verdade, o olhar que coloca o
sujeito diante da realidade nua e crua a qual deve responder. Inés,
sarcasticamente, reafirma sua condicao: “Morta! Morta! Morta! Nem faca, nem
veneno, nem corda. Ja esta feito, entende? Estamos juntos pra sempre.”
(Sartre, 2023, p. 140). A constatacao da eternidade do sofrimento é o tinico
traco que resta do inferno cristdo. O sofrimento eterno imposto aos danados
ainda prevaleceu no universo sartreano como um traco importante para se
pensar o inferno, uma vez que, sendo eterno nao ha possibilidade de uma
mudanca de estado. Aqueles que estdo condenados serdo para sempre
condenados. O suplicio de estar diante do outro é um suplicio eterno que
culmina na frase final da peca, colocada na boca de Garcin. Apds todos estarem
sentados, rindo, constatando sua infelicidade eterna, todos se calam, Garcin se
levante e, olhando para as duas, diz: “Pois bem, continuemos.” (Sartre, 2023,
p- 141). Esse continuar eterno do drama existencial anuncia que o inferno de
Sartre, tao potente quanto o inferno cristao, supoe uma condenacao radical que
nao pode ser revogada, pois, a existéncia do outro nao pode ser revogada. O
sujeito existe e existe sempre em relacao a um outro diante do qual é chamado
a afirmar-se, tendo sempre diante de si o obstaculo: o outro € juiz na mesma
medida em que o sujeito é juiz dos outros que lhe cruzam o caminho.
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Todo imaginéario criativo que popularizou o inferno cristdo nao esta
presente no inferno sartreano. Nao ha demonios, torturas, fogo ou monstros.
Nao ha nada do mundo religioso consagrado. O inferno de Sartre € um exemplo
tipico da secularidade que afirma o sujeito e sua pretensa autonomia. Na busca
pela autoafirmacdo, o sujeito secularizado é um sujeito que aniquila o outro
desconsiderando-o em sua alteridade. O sujeito moderno tem uma resisténcia
no reconhecimento alheio e na configuracao de relacoes que se tornem
constitutivas de seu eu. A pretensao moderna de afirmacao do subjetivo frente
a totalidade do mundo e dos outros, torna-se infernal qual revela-se impossivel.
O outro impoGe-se como uma realidade incontornavel a qualquer existéncia. De
alguma forma, a existéncia de cada sujeito se da diante da possibilidade do
inferno, tal como afirma a dogmatica crista, na medida em que ¢é obrigado a
escolher como lidar com a presenca do olhar alheio e da presenca do outro. A
alteridade de Sartre nao condensa os elementos éticos e personalistas das
correntes filosoficas de seu tempo. Sartre assume o lugar radicalmente
moderno do sujeito que se quer solitario, que impoe seu proprio ego como
critério de relacao. Este sujeito, porém, vé-se defronte ao inferno quando
defrontado com a existéncia alheia. Sem fogo, demonios ou torturas, apenas a
existéncia diante do olhar que impede a verdadeira autenticidade, torna a vida
um eterno suplicio.

Consideracoes

A brevidade do estudo exposto nao permite um olhar atento e detalhado
sobre a tematica. Ao longo de todo texto buscou-se evidenciar a construcao dos
principais elementos que compoe o imaginario cristdo do inferno, sobretudo,
os elementos medievais e modernos que cunharam as -caracteristicas
imagéticas retratadas em pinturas, pecas, musicas ou prédicas. O fogo, o
enxofre, a presenca do diabo, as almas em suplicio, a hierarquia das punigoes,
entre outros elementos, compoe o espectro imaginario do cristianismo acerca
do sofrimento infligido as almas danadas. O inferno cristao, como se viu, nao
nasceu aleatoriamente, mas se consolidou como uma sintese e uma
potencializacao dos imaginarios do submundo tipicos das culturas mais antigas
especialmente as mediterranicas e biblicas. Sincrético por natureza, o inferno
cristao se refina na Renascenca por meio da literatura dantesca que o descreve
como um conjunto de circulos nos quais as punic¢oes se intensificam na medida
em que decresce. Profundidade, fogo, escuridao, entradas assustadoras,
demonios, torturas e outros elementos consolidaram-se no imaginario comum
e se tornaram a imagem popular do inferno até meados do século XX.
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O século XX se apresenta como uma virada nos estudos teologicos. A
renovacao eclesial e a teologia dela emergente coloca outras perspectivas como
mais importantes para a reflexao intelectual e para a instrucao popular. O
inferno perde lugar no discurso eclesial e grande parte do clero desincentivou
a pastoral do medo que formulou o cristianismo até entdo. Comeca-se uma
nova forma de pensar a escatologia que lanca luz a esperanca crista baseada no
desejo salvifico universal de Deus do que no medo e na moral derivada de
amplas exposi¢oes sobre o inferno. Esta teologia, como se pode perceber, nasce
de um contato direto com o processo de secularizacao desenvolvido em toda
Europa a partir do século XVI e no seu apogeu no século XX. Os te6logos que
rejeitam a reflexdo sobre o inferno se situam no contexto do avanco da
secularizacgao e se abrem ao dialogo com autores profundamente adeptos deste
movimento, como Sartre.

Fruto da secularizacao francesa e da afirmacao beligerante da laicidade,
Sartre utiliza de suas obras sistemaéticas, literarias e artisticas para promover
uma antropologia radicalmente ateia. Dentre suas pecas mais célebres
encontra-se Huis Clous, traduzida para portugués como Entre quatro paredes.
Nesta peca o inferno cristdo é sistematicamente substituido pelo inferno
existencial oriundo de um contato eterno com o olhar do outro. O outro que
lanca seu olhar sobre o sujeito coloca em xeque sua subjetividade, sua liberdade
e seu desejo de autenticidade. Eternamente julgado pelo olhar alheio, cada
sujeito € juiz, carrasco e torturado ao mesmo tempo, uma vez que, vitima de um
olhar acusador que o penetra ¢é ele também autor deste mesmo olhar sobre a
alteridade que com ele se relaciona. O inferno sartreano, desta forma, confere
um status existencial ao imaginario cristao que se fundamenta na imposicao de
uma pena com conotacoes fisicas e palpaveis. Sem nenhum tipo de tortura ou
suplicio aos moldes medievais o inferno de Sartre é a condenacdo a uma
existéncia constantemente vigiada na qual nao é possivel autenticidade.

Enfim, o inferno secularizado de Sartre é resultado de um processo mais
amplo de racionalizacao da religiao. A auséncia de elementos imagéticos,
torturas, expressoes de sofrimento e demonios, se enquadra no movimento
maior que pouco a pouco transforma o cristianismo em uma ética desprovida
de materialidade. Esse processo de secularizaciao, especialmente radical na
Franca da poés-revolugao, possibilitou o nascimento de uma compreensao do
inferno que supera os limites da religiao e aponta para a condicao existencial
possivel de cada ser humano defronte a anulacao de sua identidade, liberdade
e autenticidade. Sem a necessidade de torturas, demonios, fogo ou carrascos
instituidos formalmente, a impossibilidade de viver a liberdade radical dado o
julgamento do outro que se imp6e como um olhar constante, constitui o inferno
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existencial que cada sujeito pode experimentar ao longo de sua existéncia.
Sendo unica e absoluta, a existéncia historica de cada sujeito constitui sua
propria eternidade e, portanto, a recusa da autenticidade diante do juizo do
outro permite a consolidacdo de um existir infernal que serd o unico e,
consequentemente, eterno e absoluto.

Referéncias
ANDRE, Willian. Salvacdo no inferno: a peca de confinamento de Jean-Paul Sartre.
Raido, Dourados, v.5, n. 10, jul./dez. 2011, p. 297-306.

BINGEMER, Maria Clara Lucchetti. O Mistério e o mundo: paixao por Deus em tempo
de descrenca. Rio de Janeiro: Rocco, 2013.

BOFF, Leonardo. Igreja: carisma e poder. Petropolis: Vozes, 2022.
BRONW, Peter. Santo Agostinho: uma biografia. Rio de Janeiro: Record, 2005.

CARVALHA, Tarcisio Amorin. Laicidade Francesa: reflexées tebricas a partir da
historia contemporanea e das recentes conjunturas politicas do pais. Plura: Revista
de Estudos de Religidao, [s.1], v. 4, n. 2, 2013, p. 99-124.

DELUMEAU, Jean. Histéria do medo no Ocidente. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2020.

FIGHERETTO, Renan. Entre a antiguidade e a Idade Média: algumas consideracoes
sobre a Antiguidade Tardia (Séculos II — VIII). Revista Dialogos Mediterranicos, [s.1],
n.21, 2021, p. 59-71.

GONCALVES, Paulo Sérgio Lopes. A teologia do Concilio Vaticano II e suas
consequéncias na emergéncia da Teologia da Libertacdo. In: GONCALVES, Paulo
Sérgio Lopes; BOMBONATO, Vera Ivanise (Orgs.). Concilio Vaticano II: analise e
prospectivas. Sao Paulo: Paulinas, 2004.

GUTIERREZ, Gustavo. Teologia de la Liberacién. Salamanca: Ediciones Sigueme,
1975.

LE GOFF, Jacques. O Deus da Idade Média: conversas com Jean-Luc Pouthier. Rio
de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2025.

MINOIS, Georges. Historia do Inferno. Sao Paulo: Editora Unesp, 2023.

NOGUEIRA, Paulo Augusto de Souza. Narrativa e cultura popular no cristianismo
primitivo. Sao Paulo: Paulus, 2018. 3

OLIVEIRA, Renato Alves. Escatologia crista e praxis. Perspectiva Teolégica, Belo
Horizonte, v.56, n. 1, jan./abr. 2024, p. 263-284.

Revista Davar Polissémica, Belo Horizonte, v. 19, n.2, jul.-dez., 2025.
[ISSN 2236-2711].
681



BDAVAR

POLISSEMICA

QUIRICO, Tamara. A iconografia do inferno na tradicdo artistica medieval. Mirabilia
Journal, [s.1], v.12, 2011, p. 01-19.

RANQUETAT, Cesar A. Laicidade, laicismo e secularizacao: definindo e esclarecendo
conceitos. Revista sociais e humanas, Santa Maria, v.21, n.1, 2009, p. 67-75.

RIZO, Sérgio. O inferno na arte: a paisagem. Revista de Estética e Semidtica, Brasilia,
v.3, n. 2, jul./dez. 2013, p. 01-38.

SARTRE, Jean-Paul. As palavras. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2024.
SARTRE, Jean-Paul. Entre quatro paredes. Rio de Janeiro: José Olympio, 2023.
SARTRE, Jean-Paul. O Existencialismo é um Humanismo. Petropolis: Vozes, 2014.

SEGUNDO, Juan Luis. Libertad e Liberacién. In: ELLACURIA, Ignacio; Sobrino, Jon.
Mysterium Liberationis: conceptos fundamentales de la Teologia de la Liberacion.
Marid: Editorial Trotta, 1990, v. 1.

VASCONCELOS, Henrique Mata. Uma genealogia do inferno: do Sheol a Divina
Comédia. Rio Teoliteraria, Rio de Janeiro, v. 12, n. 26, 2022, p. 151-182.

VERNANT, Jean-Pierre. Mito e religiao na Grécia Antiga. Sdo Paulo: WMF Martins
Fontes, 2006.

Revista Davar Polissémica, Belo Horizonte, v. 19, n.2, jul.-dez., 2025.
[ISSN 2236-2711].
682



